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Introduction

La question de | " égalité entre | es femmes et | es hon
quinquennat 2017-2 022 du pr ési dent de | a République, mobilis
pour définir des engagements concrets. Le ministére de flture, le 3 avril 2019, a établi sa feuille de

route déclinant | ’'action qu’il souhaite mener pour r é

culture. Parmi ces engagements, on note la nécessité de faire progresser la part des femmesfaid a la
téte et dans la programmation des institutions de la création artistique. Pour y arriver, le ministére a fixé
des objectifs quantitatifs de progression dans la programmation des structures labellisées, des opérateurs
sous sa tutelle et des festals subventionnés.

Les festivals participent massivement & la vie a la fois culturelle, sociale et économique des territoires.
L’ augmentati on du nombr e de festivals depui s guar a

«festivalisation de la culture», pou r eprendre | expression formul ée par
du 12 juillet 2019. Le passage dans un festival est
outil de construction de sa notoriété. Les festivals évoluent dans un contexterurrentiel de plus en plus

tendu, ce qui nécessite de travailler deux a trois a

notamment internationales comme en témoigne Armel Campagna, directeur du Main Square Festival

dans une interview accordé& pour La Fabrique Culturelle. Mais les festivals affirment également une

volonté de programmer des artistes faisant vivre une scéne émergente et locale. Par leur diversité et par

|l "attractivité qu’'ils exercent adanpunénarqueueessemiel delsi ¢ s I

évolutions du monde culturel. La situation sanitaire

festival s au cour s de | " année 2020, du fait mé me d
I 7 i mpor t atiwatselangllevie cdlteedlle, en France.

C'est pourguoi cette étude propose d'  examiner | a visi
du prisme des festivals. Lister, de maniere exhaustive, les festivals de musiques en France est une tache
compl ex e, sinon i mpossible, tant ils 8ont nombreux et

De maniére exploratoire, un échantillon de 100 festivals emblématiqueprogrammés en 2019 a été

défini en accord avec le Centre National de la Musique et le Minier e de | a Cul ture. L’
compose de quatrevingt-dix festivals de musiques actuelles (voirannexe 1) et de dix festivals de

musiques classiques, lyriques, contemporaines et expérimentales (va@nnexe 2 . I n"a donc pas
aétrereprésmmt ati f de | "ensemble de | " offre disponible ; ce

ou traditionnelles par exemple, ne sont pas représentées.

L a nomencl atur e des données di sponi bl es tant dans
métadonnéesd@ soci ées a chaque artiste s’'est révélée totale
classiques et pour ceux de musiques actuelles. Une fois les données consolidées, nous les avons intégrées

dans deux bases de données SQL distinctes, répondant chace a des exigences d’' ar
données différentes, et per met t aeas deuwdcatégrriescde ffestivals des r e
sont par conséquent traitées et présentées de maniére indépendante dans le présent document.

1 Comment les festivals établissentls leur programmation ? La Fabrique Culturelle, 11 juillet 2017. Lien disponible : https://la
fabrique-culturelle.sacem.fr/blog/creation -sacem/commentles-festivals-etablissent-ils-leur-programmation

2 || existe pres e 600 festivals de musiques classiques, lyriques et contemporaines opérant en France selon une étude réalisée par

France Festivals, la Philharmonie de Paris, la Sacem et le Cepel (CNRS) en 2015. De méme pour les musiques actuellds, 188ds

festivals en France selon le 8arofest» , barometre des festivals de musiques actuell es
et de ressources pour les musiques actuelles (IRMA), le CNV et la Sacem en 2016. Le panorama des festivals réalisé paisténglin

de la culture propose des données complémentaires en intégrant par exemple les festivals pluridisciplinaires. Lien disponible
https://www.culture.gouv.fr/Actualites/Panorama -des-festivals-entre-source-d-information -et-invitation -a-la-decouverte



1. Méthodologie

1.1. Musiques actuelles
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Pour mener a bien notre travail, nous avons, dans un premier temps, récupéré les programmations d
d €

’

festivals sur | '"année 2019. Pour | a plupart
sur les sites touslesfestivals.cominfoconcert.com ou sur les sites des festivals eumémes. Le site

touslesfestivals.comoffre de ce point de vue des ressources trés intéressantes concernant les archives ¢

programmations. Aussi, nous avonselevé le référencement de plus de 400 festivals opérant érrance
depuis 2006 rien que sur ce site. Une collecte automatique a donc pu étre mise en place pour 93%
festivals étudiés Le développenent d’ un scri pt i nformatique a p
exporter dans un fichier normalisé. Certans f esti vals comme Musi ques

ont fait | objet d" " une collecte manuell e a par
extraction a permis d’" obtenir I a
I intégrité des données récoltées via

effectivement compléte par rapport a ce qui est affiché sur les sites web des festivals.

des S i

Le relevé de

de «représentations ».

ces

Une entité artistique peut étre un groupe composé de plusieurs individus, ou une personneuse. Dans le
cadre de cette étudeles entité s artistique s retenues sont celles « visibles » par le spectateur et
affichées comme telles par les festivals d ans leurs programmations . Ainsi, nous reenons comme
correspondant & deux entités artistiquesl e gr oupe Thér api e .LlEsanembree de cds
deux entités artistiques sontensuite comptabilisés différemment:

A Le groupeThérapie Taxiest lui-méme composé de trois individusq u e |

les membres du groupe sont donc comptabilisés

e publ i cToss]

Dans | éngdeaas codtfaire,seul e |
produi sant avec d’ autdrest

-mémeies toenptabilisée ecar, lien que se
mellsli e i gunes. Isairpsltléine
Une représentatonc or respond a | a programmation d’ ne
donnée. Dans une journée de festival se succ
différentes. A titre d’  exempl e, 0 nonsnddféremtes, Amado €
Mariam, Bigflo et Oli, Shaka Ponk et David Guetta, de 15h00 a 01h00, sur la scéne principale.

u

Nous avons relevé les programmations dans leur ensemble, y compris les scenes locales et émergents
pas uniqguement celles des smes principales.

Nous avons exclu de notre champ d’'analyse | es
exemple), les comédies musicales (Les Franglaises aux Nuits de Fourviére par exemple, les cirq
activités et ateliers pour enfants, ainsque les orchestres, les artistes anonymes et les collectifs ne révéla
pas | eurs membres (c’'est | e cas de certains So
de diffusion et réunissent différents chanteurs par exemple). Au total, selebl « entités artistiques »
appartenant aux catégories énoncées -ciessus, ont été écartées. On reléve ainsi, au final, 2290 entit
artistiques qui ont été étudiées.
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B. Identification des artistes programmés

Afin d’identifier | aerstiquese mdug avens, dans un eremier ttefnps, utilisé
différentes bases de données disponibles qui permettent de préciser les noms et prénoms des memb
d’”un groupe. C'est |l e cas des sites web Discedg
programmation (API) permettant, en mobilisant des compétences de langage informatiqua,” i nt e
leurs bases selon nos propres besoins. Discogs est a la fois une base de données collaborative
| "objectif est de r éplegattisias etéurs disegraphies,fetounenviarketptaae su
laguelle se vendent, chaque année, des millions de disques a travers le monde. La plateforme recense
plus de six millions d" artistes, onze butelrd actifsn
MusicBrainz est une base de données collaborative qui référence, de la méme maniere que Discog
di scographie des artistes. El'le a pour singul a
sociaux, les identifiants des artes sur les différentes plateformes de streaming musicales (Deezeg
Spotify, Apple Music, mais aussi SoundCloud).

Pour connaitre la composition des groupes, il a fallu agréger les 2290 entités artistiques relevées dans
programmations avec les donnéegproposées par ces deux sites et compléter le cas échéant. Ce
méthodologie est efficace lorsque nous nous intéressons aux groupes ayant une grande notoriété su
plan national et/ou international.

Cela souléve, néanmoins, lgrobleme du référencement des artistes émergents ou plus confidentiels

sur le web. Or |l "ensemble des festival s, y compri
fréquentation et de budget, consacrent certaines scenes a des artistes locaux et/ou émergents. Le fest
desVei l l es Charrues, qgui compte quatre scénes, Q
est confiée a une association | ocale. Loin d’é

Rock en Seine en llele-France) et internationaux(Glastonbury, Reading en Angleterre) fonctionnent de I3
méme fagon.

Ainsi,

A 335 entités artistiques sur 2290 (15%) ne sont pas référencées sur Discogs

A 481 entités artistiques sur 2290 (21%) ne sont pas référencées sur Mugainz

A 236 entités artistiquessur 2290 (10%) ne sont référencées ni sur Discogs, ni sur MuBiGinz.

De plus, certaines entités artistiques, bien que référencées sur ces sites, ont des pages incompldies
Ol AT h O1T OEAOO AAO DPAGCAO S$SEOAT CO AAopas ki dadiud

pseudonymes de leurs membres . Pour compléter ces informations manquantes, nous avons dorn
développé une interface web connectée a notre base de données permettant de renseigner manuellem
groupe par groupe, le nom etgenre des membreed chaque entité. C’'est c¢
a permis de qualifier |’ ensemble des individugdg
derni ére étape essentielle s’est rapi dement

disponibles sur le web pour certains groupes. Certains cas de figures nous ont conduit a renseignel
genre des membres d’un groupe sur l a seule ba

connaitre les noms et prénoms des artistes.

Les taux deréussite rapportés cidessus seraient bien évidemment plus élevés si nous avions restreir
cette étude aux festivals les plus connus et & leurs scénes principales.

L'’absence de référencement des arti st ées. Digopgsestuid
pl ateforme américaine et Il " on peut supposer o}
|l "instar de Il a plateforme anal ogue | MDb dans
données proposées sur les pagades artistes hexagonaux.
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C. Qualification des entités artistiques et des artistes programmés

Une fois les membres de chaque entité musicale identifiés, nous avons renseigné, manuellement, le ge

de chaque individu. L’automatisation de cette

| "identification fordelbhemdmbnempeutr dd &ndes Eomriemee
récupération des données ne permettent pas de faire cette distinction. Par conséquentgudentification
automatique avec |l es bases de données
Néanmoins, cette méthodologie pourrait se révéler utilesur la base de données fiables sur les nhoms
prénoms des membres (issues des organismes de gestion collectvdlans | e <cadr e
ultérieur d’une plus grande quantité de donnée

Nous avons tenté de connaitre le caractére ancien ou récent des entités artistiques programmeées. P
cela nous avons pris comme hypothese que | a
prés | a création
critere d’approximation de |
sortie d’"un premier single ou
donc, pour chaque entiteé artistique identifi
afin d’identifier |l a premiére sortie. A titre
depuis 2017, nous retenons son premiesingle, La Loi De Murphysorti en 2017. Cette méthode nous 4
permis de disposer d’'une date de sortie du pre
programmeées (Tabl. 1).

enneté de cha
al bum, l a pl atborsf

anci

Enfinnrnous avons réparti | ' éclclagueiedtvalon sel on | a dg
Aller plus loin et qualifier, de maniére automatisée, les esthétigues musicale® chaque entité artistique
serait intéressant.La pl atef orme de r éf érencement discogr
pour qualifierlesgenres¢ | es styl es d’une sortie. Sur 2290
sur Di scogs. Pour chaque identifiant Di scogs
variables genreet styledu premier single/maxi/album. Pour reprendre notre exemple,La Loi De Murphy,
premier singl e -bélge Ahgela sotti ers201y, séra ie qualihié par le genre Pop, mais
di spose pas d’une entrée style. La premi ére s
Rock de style Pop Rock Ces deux exemples ne posent pas de problemes méthodologiques. Néanma
certains artistes ont derriere eux une longue carriére discographique. Le cas du groupe britannique H
Chip est intéressant. Leur premier album, sorti en 2004, appi#ent, selon Discogs, aux genreElectronicet
Rock de style Leftfield, Lo-Fi, Downtempao Leur dernier album,A Bath Full Of Ecstasysorti en 2019, est

guant a lui identifié commeElectronicet Poppour le genre; deHouse Dancepop, Synth-pop pour le style.

L"estheéetique d’ un artiste est donc m Peur faiter €es
informations contradictoires, trop hombreuses ou les biais statistiques qui résulteraient du choix de n
tenir compte par exemple que du dernier titred” un arti st e, on pourrait

de la discographie de chaque entité artistique, afin de connaitre le genre et le style dominant pour ensu
|l es catégoriser dans de grandes f ami édeedeuxtypahsses
sur la base de 10 entités artistiques (Tabl. 2)dans le premier scénario, nous retenons uniquement l¢
dernier album sorti ; dans le deuxieme cas de figure, nous retenons le genre et le style dominant parmi
albums sortis durant la carriere de chaque entité artistique.Les résultats obtenus, présentés dans I¢
tableau cidessous illustrent & quel point qualifier les esthétiques musicales de chaque entité artistiqu
s'avére étre un exercice périlleux qui nécessi
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Une fois les programmations récoltées, une base de données SQL a été réaliséemmsure afin

d’”admini strer | es dansdifiénentea tables & solomnésmaut répénelre aux besoins de

| * étude. 1 a fallu définir rigoureusement |l es

connaftce, par exemple, le nombre de femmes programmeées dans les festivalsainso d’' ao ('t

Le schéma relationnel répond a des criteres essentiefsganisés ici autour de sept tables "acts),
‘acts_persons acts_shows Testivals, Testivals_shows persons, shows. Une fois cette architecture
définie, nous placeanfoomatguenment see imperté les programmations des festivalg
jusqu’'alors réuni es (cavh kes différenfes tabtes, diées enteeltesn aohtiersient
chacune des colonnes ou sont stockées les différentes entrées. Les talflestiwals, Personset Acts sont

celles qui regroupent Il e plus grand nombre d’'entrées
celles de chaque individu. L' ensemble de ce propcessus

afin d’ ob rmationssouthaiéss. i nf o

t abl

e



Tabl.1-. 71 AOA ABAT OEOi O AOOEOOENOAO bPi OO
premier single/maxi/album

nb d'entités artistiques

sans page discogs ou page discogs sans "release” 361
di s p os a page discogsavec au moins un single/maxi/album 1929
2290

Total

15%
85%
100%



lon leur esthétique musicale

tistiques se

Tabl. 2 z Qualification de 10 entités ar
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1.2. Musiques classiques

A. 2A1 AOi AAO POI COAI T AGETT O PI OO 18ATTIT A ¢mpw

Les festivals de musique classique offrent dans leurs programmations de nombreuses informations sur
di stribution de chaque représentation. Bien qu
complétes, offrant ainsi des informations fables, une AGOOAAQET 1
rapidement avérée impossible dans | a mesure ou | es programmat

sont généralement disponibles que dans un format PDEa récolte des données de programmation a
donc été réalisée manuellement .

Pour organiser |l es données dans un fichier 1is
programmée a chaque représentation. A titre d’
d’” Ant héron,ceourdsounveohur e, présente trois cu

dans ce <cas, | es t i Qurveese ddseMaitresechamnteeirs dejNoranébedg Richard
Wagner, leConcerto n°l pour piano et orchestre en mi bémol majele Franz Lzt et lessuites pour
orchestredu ballet Roméo et Juliettel e Ser guel Prokofiev. Les troi
comptent donc pour une représentation.

B. Identification des artistes programmés

Une fois | es ocuvres, eprésentation, édensifieel, mous avahe cherchéa quel
étaient les artistes concernés. Contrairement aux festivals de musiques actuelles, nous ne raisonnons
en termes d  entités artistiques, pui squ’ i |lcomptei
comme | e rdle de chaque individu (compositeur.
ensembl es s ol stes etc) et de | nstrument j o

, i T
La direction musicale est liée, de maniére générale, mais pas exclusivement, a la conddiite u n
ou d’'un ensembl e
différents métiers (chefd ' or chestr e, direction de <checur, di

certains cas, la direction musicalepeut-étre incarnée par le compositeur lliméme, qui va diriger une

or
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formation instrumentale pour Id'iontehreostértaatp eoent dég asloem
un orchestre et un cheour a la fois. Omadiest " ngwe cphe
d’orchestre “invité” Dans | e premier cas de figure,
durée déterminée et dans | e second, il interviljlent pot
Dans le cas des festival on remarque que ce sont, bien souvent, deschefs or chestre invités
| " orchestre de mani éere exceptionnelle. Par exempl e,
| > Orchestre Philharmonique de RadiotFvahcédntelpoasi @r
Besancgon Franche Comte |, c’' est |l e jeune <chef d’" orcl
| " orchestre.

Nous avons relevé les noms des compositeurs, des musiciens en charge de la direction musicale (chefs
d’"orchestmededireeacti @direction de maitrise, chef de
membres des ensembl es) . En revanche, nous n’ alvons p
choeour s, dans | a mesure o0 nous n’' askiensprésgnta surscéme,possi b
pui sque | a configuration d’ un orchestre ou d’'ujne chol
n"est, par ailleurs, pas renseignée sur |l es programme
3«Groupe de musiciens, chanteurs ou instrumentistes, qui exécutent u
ensemble instrumental est un orchestre, mais | e mot “athdeembl e” apr

réunion de solistes» Définition proposée dans le Dictionnaire de la Musique, aux Editions Larousse.
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C. Qualification des artistes programmés

Pour obtenir des données sur les artistes, nous avons complété les informations fournies par les festivi
par celles issues de sites tiersDiscogs, MusiBrainz, Wikipédia, Brahms (la base de données dédiée al
compositeurs cont empor &iles ®sealnesodaluxlpBuE dedlinformadonassiri de

ensembles et des musiciens moins médiatisé. AO O1T OOAAO DPAOI AOOAT &6 A§|]

bien plus riches que pour les artistes de musiques actuelles, notamment leur genre

Pour chaque compositeurnous avons ajouté | a péri odé lesndates de
naissance et de déces et la nationalité. Nous avons renouvelé cette opération pour les cdefso r ¢ h
les solistes, et les membres des ensembles lorsque ces données étag&enotre disposition (Tabl. 3). Au

total, nous avons pu qualifier les dates de naissance de 76% des musiciens assurant la direction musig
et de 56% des solistes et musi ciens membres d

cette derniére atégorie ne nous permet pas de les exploiter dans cette étude.

Nous avons par ailleurs récolté I es instrument
| " espéce, pour reprendre | exemple du festival
concert d’ oudcviergrué e n toeg Otiverure sles baitres chanteurs de Nurembedg
Richard Wagner, leConcerto n°1 pour piano et orchestre en mi bémol majelér Franz Liszt et lessuites
pour orchestredu ballet Roméo et Juliettéle Serguei Prokofiev ; les trois piéces sont ici interptées par le
pianiste russe Evgeny Kissin (n. 1971, Russi e
France conduit par | e chef d’'orchestre | etton

Enfin, nous avons intégré la liste des anciens éléves du Conssnoire national supérieur de musique et de

danse de Paris et de Lyon depuis |l a création d
sur Wikipédia. Cette liste a ensuite été complétée manuellement pour chaque soliste et musicien memt
d un ensemble |l orsque | " information était dispd

correspondent donc & un minima, puisque tous les musiciens ne mentionnent pas leur parcou
académique sur le web.

D. #0171 AGET 1T A8O1T A AAOGA AA AiiTiiAO

Le plus gros travail auquel nous avons di nous atteler est de procéder a la vérification des donné
recoltées manuell ement . Dans | e cadre d’une ¢
requiert du temps et de la rigueur. La premiere difficultée s t d’"obtenir des
L orthographe des noms et pr én o mgnevirguesu naavaigendsodt
par exemple- s o nt autant de paramétres pouvant étre
important de traiter en amont.

Une fois les données consolidées, nous les avons intégrées informatiquement dans une base de don
relationnelle SQL. Pour réaliser cette opération, nous procédons au mappage des champs de donnée
fichier source (.csv) vers leurs bamps cibles associés (SQL). Cette étape permet de repérer et de répal
d’ éventuell es erreurs.

L”"architecture de | a base est composée de 8 t
personne présente dans les programmations : acCts, acts_persons acts shows festivals,
“festivals_shows persons, persons_roles_showsroles’, shows. La table persons est celle qui compte

dans notre base | e plus de colonnes et d’ ent

4 Neuf périodes musicales sont identifiées : Médiévale, Renaissance, Baroque, Classique, Préromantique, Romantique,
Postromantique, Moderne et Contemporaine.
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attachées aux individus (période, genre, année de naissance et de déces, nationalité). Enfin, la tables’

vient guant a elle préciser I " i nstr ume n felles paruué

identifiant uni que p eltipleseaquéesnda dedonraitrd parcekem@er le ndmebre rdgs
femmes, nées en France entre 1993 et 1995, programmées aux Folles Journées de Nantes en 2019, jq
de |l a flOte traversiére et ayant suivi | * esros @ei

Lyon.

Tabl. 3 - Métadonnées récoltées

par u

uant
gnemen

festival compositeur.trice.s direction musicale solistes ensembles
nom période naissance naissance nom des membres
année naissance nationalité nationalité nationalité
Date déces genre genre genre
nationalité cnsmd Paris et Lyon instrument instrument
genre cnsmd Paris et Lyon cnsmd Paris et Lyon
titre de | 'o

cnsmd Paris et Lyon
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2. Les festivals de musiques actuelles

21. #AOAAOi OEOOENOAO AAO MEAOOEOAI O AA 167 AEAT OEIT 11
Dans notre échantillon] AO po Oi CEIT O i1 001 i1l EOCAET AO Oimé& OADPOI O
sur cinq. Les régions AuvergndRhoneAlpes, Tlede-France, ProvenceAlpes-Coéte d'Azur et Nouvelle
Aquitaine sont celles qui en comptent le plus avec 45 festéils, soit prés de la moitié (Tabl. 4). Notons par
ailleurs, que la région AuvergneRhéneAlpes est celle qui, dans le panorama des festivals réalisé par le
ministéere de la culture, compte le plus de festivals de musique sur son territoire.

Les festivals étudiés ont en moyenne vingt -deux ans. La moi 4euxént é&é cetéstavast la fin

des années 1990, | " aut r eTabhd)i Soikxadtetrziperans Sépdrentde pusiviedxe s 2 0 0 C
festival du plus jeune. Créés en 1946, les Nuits de Foumaéest le festival le plus ancien de notre
échantillon, alors qu’'on reléve, |l a création du VYV f

La grande majorité des festivals sont des structures associatives (69%) et des sociétés a caractere
commercial (22%). Certaines associations peuvent toutefois étre portées par de grands groupes

commerciaux, a | "instar du VYV festival initié par | e
milliards d’  euros de chiffert dlafprnésescandeaeebocNét é¢s
dont | e capital est détenu majoritairement par une p¢
i ndustriels et commerci aux. C' est par exemplea | e cas

musique - Philharmonie de Paris.

Les trois quarts des 3590 représentations réalisées ont eu lieu en juin, juillet et ao(t (Tabl. 6), et se
déroulent, pour la majorité, sur trois ou quatre jours Tabl. 7).

Enfin, 70 festivals sur les 90 ont programmé moi ns de 50 entités artistiques en 2019 (Tabl. 8. On
observe a cet égard, une concentration des festivals programmant entre 10 et 30 entités artistiques.
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Tabl. 4 - Répartition géographique des festivals

Tabl. 5 - Répartition des festivalsselon 1 6 ATT i A AA AOi ACEIT 1
date de création  nb de festivals %
1940-49 1 1%
1950-60 0 0%
1960-69 1 1%
1970-79 6 7%
1980-89 14 16%
1990-99 24 27%
2000-9 32 36%
2010-19 12 13%
90 100%
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2.2.  Une présence globale des femmes trés faible

En 2019, dans les 90 festivals de musiques actuelles qui composent notre échantillon, ont été organisées

3590 représentations. Ces 3590 représentations ont été assurées par 2290 entités artistiques

différentes, elles -mémes composées de 5416 artistes. Parmi les 2290 entités artistiques, 60%

jpoeoq OTT O ATIDIOi AW IABOEARMRAU I | AeAMOAgne d’une cert
aut our s@r»etr92/ sant des groupesTabl. 9.

Parmi les 5416 artistes programmés, 4668 sont des hommes (86%&t 748 sont des femmes (14%)
(Tabl. 10 et 15).

Dans | e classement des artistes qui circul ent Il e pl
(masculin) de rap rennais Columbine qui occupe la premiére position avec 16 représentations. Bien que
| argement minoritaires dans |l es festivals, certaines

Jeanne Added et Clara Luciani, occupent les deuxiémes et troisiémes positions avec 14 représentations
chacuné. Hoshi et Angele viennent compléter ce classement avec chacune 12 et 11 représentatidhs.

convient de souligner que ce classement est composé quasx c |l usi vement d’ artistes fr
sur 15 entités artistiques (Tabl. 11).

Ce constat effectué s un échantillon réduit de festivals, rejoint celui publié par le collectif de journalistes

Sourdoreillé portant sur les programmations de 550 festivals en Franceles artistes féminines Suzanne,

Hoshi et Jeanne Added sont celles qui ont été les plusogrammées, hommes et femmes confondues, et les
auteurs soulignent a cet egard, gue ¢’ est une spéci f
occupant les premieres places du classement.

Tabl. 9 - Répartition des entités artistiques selon le nombr e de leurs membres

nb entités artistiques %
1 membre 1363 60%
2 membres 234 10%
3 membres 161 7%
4 membres 195 9%
5 membres 164 7%
6 membres 67 3%
7 membres et + 106 5%
total 2290 100%
5Ces chiffres ne peuvent étre interprétés comme desenefietdnoteat eurs de

échantillon étant limité, certains artistes ont pu étre invités dans des festivals non étudiés dans le cadre de céttale.

6 Les squatteurs de festivals 2019, Sourdoreille. Publié le 13 mai 2019. Lien disponible : https://sourdoreille.net/lesjuatteurs-de-
festivals-2019/

18



Tabl. 10 - Festivals de musiques actuelles

nb festivals 90
nb représentations 3540
nb entités artistiques 2290
nb individus 5416

nb individus 5416 100%
nb hommes 4668 86%
nb femmes 748 14%

Tabl. 11 - Entités artistiques selon le nombre de représentations

entité artistique
Columbine
Jeanne Added

Clara Luciani

Boulevard Des Airs

Thérapie Taxi

Eddy De Pretto

Hoshi

Vladimir Cauchemar
Angéle

Orelsan

Hocus Pocus

Ben Harper
Trois Cafés Gourmands
Gringe

Lomepal

nombre de représentations

16

14

14

12

12

12

12

12
11
11
11

10

10
10

10
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2.3. Des disparités fortes selon les festivals

Les festivals affichent des résultats hétérogenes qui peuvent étre lus de deux maniedégerentes selon

gue | "analyse est menée en valeur absolue ou en valeu
- Enproportion de leur programmationglobale , ¢’ est | e Fest gwardvitttke | a C0
plus de femmes en 2019, avec 46% de sa programmation. Il est suivi par le nantais Scopitone qui,
avec une programmation composée de 4Bersonnes membres des entités artistique retenues
compte 40% de femmes. A contrario, les festivals qui ont invité, en proportion, le moins de
femmes sont Motocultor et le Hellfest, (3% de femmes chacun).
- Envaleur absolue, ce sont les festivals Printemps de Bourges et Musiques d'ici et d'ailleurs qui
ont programmeé le plus de femmes avec, respectivement, 54 et 52 musiciennes (soit 29 et 33% de
leur programmation). 13 festivals comptent dans leurs programmations moins de 5 usiciennes
et 38 moins de 10, toutes esthétiques confondues. Le Hellfest, qui invite le moins de femmes en
proportion, est, en valeur absolue, dans le top 20 des festivals qui en programment le plus. Le
Festival de | a Co6te d’' Onpeddphtus dg femmes proportomnéllement g u i pr
est également celui qui en programme le moins en valeur absolue.
La tres grande majorité des festivals compte moins de 30% de femmes dans leur programmation (84/90),
et 19 festivals moins de 10%. Cependant en detsode ces situations extrémes, la majorité des festivals (49
sur 90) comptent entre 10 et 20% de femmes dans leur programmatiorr@bl. 12).
Les festivals ont été regroupés dans six grandes fam
programmationsen 2019 (Tabl. 13) :
- Musiques électroniques
- Reggae & Dub
- Rock & Metal
- World, Jazz, Blues
- Francophone
- Musiques actuelles sans distinction
Certains festivals ont une forte identité et se consacrent explicitement a une esthétique musicale
particuliere. C' est par exemple |l e cas du festival
Electrobeach a Barcares, dont la classification dans les catégorieReck et Metal» pour le premier, et
«musiques électroniques» pour le second, est sans équivoqub.” aut r es, nombr eux, sont |
Le festival Nuits sonores a Lyon peut étre percu auprés des publics comme un festival dédié aux musiques
électroniques. Néanmoi ns, on remarque un élargissement de sc
quelques années (le festival a notamment invité le pianiste Chilly Gonzales, la chanteuse Charlotte
Gainsbourg ou encore | e gr oup ensdapendanotcdosid&é@dofimesun en 20
festival de musique ¢électronique puisque | " essentie

électroniques.

La catégorie Musiques actuelles sans distinctioast composée de festivals qui correspondent aux
principales e hét i ques a-adirei Rop,|Reck,, Rape Elextsot Ces festivalgénéralistes» ont

vocation a s

adresser a tous |l es publics. Patrice

ainsi que: «Pour ce qui est des choix esthétiquesus sommes un festival généraliste, avec un public

bi Ol AEOA 001 O AEOAOOh 1 AEO AOOOE 001 O AAI.RIDEAI 8

7 Comment les festivals établissentils leur programmation ? La Fabrique Culturelle, 11 juillet 207. Lien disponible ‘https://la -
fabrigue-culturelle.sacem.fr/blog/creation -sacem/commentles-festivals-etablissentils-leur-programmation
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mé me , dans notre échantill on, a Garorockenens BQ0layacé
Nakamura, Sum 41, Paul Kalkbrenner et Moha La Squale. Pres de la moitié des festivals étudiés
appartiennent a cette catégoriemusiques actuelles sans distinction

Enfin, nous avons ajouté la catégori€rancophonepour les festivals dont la prgr ammat i on d’' ar t i
francophones est une spécificité revendiquée comme |
de cette catégorie trouve sa justification pour analyser la visibilité des femmes dans ces programmations

et déterminer si les aristes féminines francophones sont mieux représentées ou non.

En matiére de présence des femmelgs catégories « Reggae et Dub » et « Rock et métal » sont celles

qui affichent les résultats les plus faibles en pourcentage de leur programmation (6 et 10 %),

tandisque | AO EAOOEOAI O OPi AEAT EOiI O AAT O 1 A POI COAI I AGET I
meilleure représentation des femmes avec 19% (Tabl. 13.

Les festivals de mét al illustrent une sithoati bhavonér
noté, le taux de présence de femmes le plus faible (3% seulement des individug¢ t e dpragrariniés h e

sont des femmesselon la méthodologie retenue, voir supraest également un de ceux ou le nombre de

femmes sur scéne, en valeur absoluest le plus élevé dans la mesure ou les groupes programmés sont
généralement composés de nombreux membres. Dans une étude consacrée spécifiquement a la culture

métal et a la programmation du Hellfest de ses débuts en 2006 a 2019, Amélie Rib&inote que «si les

femmes n’ ont jamais été exclues de | a création musi
sembl erait qu’aujourd’ hui, elles soient plus »présente
Le suivi des dormations féminines» est&-dire de tous les groupes faisant intervenir au moins une

femme sur la scéne montre que ces formations passent de 4 sur 74 formations programmées en 2006

(5,7%) a 27 sur 159 en 2019 (17%9. L’auteure note que cette éiionl uti on
dans les années 90 du sous genremétal symphonique» qui laisse une large place aux voix féminines et

au registre lyrique avec pour conséquence paradoxal e
reproduisant les stéréotypes associés a @minité.

8 Amélie Ribeiro, Etre musicienne au festival Hellfest, Visibilité des femmes dans la musique métal, Mémoire, Université RBarsin
2020.

%Le taux de 17% relevé par cette aut e u foanations&Emimires»enotie tacxededwm ' el | e dés
en 2019 correspond au nombre de femmes parmi | ensemble des indivi
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Tabl. 12 - Répartition des festivals selon la part occupée par les femmes dans leurs
programmations

50

40

30

20

<5% <10% >=5% <20% >=10% <30% >=20% >=30%
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<5% <10% =5 <20% =210% <30% 220% 230%
Motocultor Arabesques Hadra Trance Festival Transmusicales The Peacock Society
Hellfest Retro ¢ Trop Rencontres & Racines We Love Green Musiques d'ici et d'ailleurs

Printemps de
Pérouges

Décibulles

Festival ODP

Nuits Sonores

Nuits de Champagne

Au Pont Du Rock

Reggae Sun Ska
Festival

Les Nuits Secretes

Paroles et musiques

Les Suds A Arles

No Logo Festival

Festival De Nimes

Pause Guitare

Rock En Seine

Scopitone

Au Fil Du Son

Dub Camp Festival

Festival Musiques Métisses

Les Escales D&t-Nazaire

Festival De La Cote D'Opal

Cahors Blues Festival

Cosmojazz

Les Eurockéennes De Belfort

Africolor

Calvi on the rocks

Rock in Evreux

VYV Festival

Les Plages
Electroniques

Jazz A La Villette

Terres Du Son

Electrobeach

Marvellous Island

Festival Du Bout
Du Monde

Jazz A Juan

Les Francofolies de La Rochel

Art Sonic

Détours de Chant

Musicalarue

Ardeche Aluna Festival

Europavox

Main Square

Festival du Jardin Du Michel

Montjoux Festival

Garorock

Midi Festival

Musilac

Printemps de Bourges

Papillons De Nuit

Festival Panoramas

Jazz In Marciac

Fiesta Des Suds

Art Rock

Festival De Poupet

The Green Escape

Jazz sous les Pommiers

Festival Beauregard

Festival du Grand Son

Free Music Festival

Les Nuits De Fourviere

LaRoute Du Rock

Le Cabaret Vert

Levitation France

Cognac Blues Passions

Banlieues Bleues

Les Paradis Artificiels

Festival de Chateauroux

Sonic Protest

Lollapalooza Paris

Chauffer Dans La Noirceur

Solidays

Brive Festival

Crossover

Les 3Eléphants

Nancy Jazz Pulsations

Aucard De Tours

Sakifo Musik Festival

Vieilles Charrues

Marsatac

Jazz a Vienne

Worldwide Festival Ste
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Tabl. 13 - Répartition selon la spécialisation des festivals

nb festivals | nb individus ; dont femmes % dont hommes %

Musiques électroniques 11 1021 144 14% 877 86%
Reggae &ub 3 320 19 6% 301 94%
Rock & Metal 8 1559 149 10% 1410 90%
World, Jazz, Blues 17 1787 264 15% 1523 85%
Francophone 11 949 178 19% 771 81%
Musiques actuelles sans distinction 40 2976 440 15% 2536 85%

total cumulé 90 8612 1194 7418

total distinct 90 5416 748 14% 4668 86%
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2.4.1.  Des groupes tres masculins

Rappelons que parmi les 2290 entités artistiques programmées en 2019

- 1363 sont composég®%)d’ un seul me mbr e
- 927 sont des groupes (40%)

L”"analyse de | a composition des groupes révele que
groupes mixtes, 159 ne comptent qu’'une seule femme.
maj oritairement ou i rSeus g7Pbadesegnoapes sontl pahitairesmet s5% des
cCOl OPAO AT i POAT O PI OO A@EmabEdpi | AO NOA ABETI T AO

Les entités artistiques, quels que soient le nombre de leurs membres, sont trés majoritairement marquées

par | ' absence de :13éomesedsoseeempeennsenat naucune f emme, 80
c’' est seul ement pour |l es groupes composés de si x mer
(Tabl. 15).

2.4.2. Les femmes programmées se produisent souvent seules

Si les femmes ne représentent au total que 14% désdividus programmés (voir supra), 40%)d ' ent r e
el l es occupental vewl egsuel 'caef fmchet | e casTabg 6 Enpour 23
témoignent les succés des artistes Angéle, Christine and the Queen, Jorja Smith, ou encore Jeanne Added,
qui,bi en que se produisant sur scéne avec d’'autres musi
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Tabl. 14 - Répartition des groupes selon la part respective occupée par des femmes et des hommes

groupes de 2 membres ou plt

majoritairement ou totalement
composés d’hommes 819 88%

majoritairement ou totalement

composés de femmes 45 5%
paritaires 63 7%
927 100%

Tabl. 15 - Répartition des entités artistiques selon leur genre et selon le nombre de leurs membres

0 femme 1 femme
1 membre 78% 22%
2 membres 73% 21%
3 membres 80% 10%
4 membres 7% 15%
5 membres 74% 16%
6 membres 55% 28%
7 membres et + 59% 18%

Tabl. 16 - Répartition des individus selon leur genre et selon le nombre de membres de leur entité
artistique

1 membre 2 membres 3membres 4 membres 5 membres 6 membres 7 membres et + total

femmes 40% 11% 8% 8% 9% 6% 17% 100%
hommes 23% 8% 9% 15% 16% 8% 21% 100%
total 25% 9% 9% 14% 15% 7% 20% 100%
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2.5. Une évolution favorable de la présence des femmes pour les entités artistiques les
plus récemment créées

En faisant | " hypot hése qgsorge» [(paysigdea duenumériquen est up bami er e
indicateur de | a date de <création d  une entité arti:
leurs discographies. La moitié des entités artistiques étudiées ont réalisé leur premiére sortie au cours des

dix derniéres années, dont 27,9% au cours des cing derniéres années. Ursekie » précéde en effet bien
souvent | 'organi sat irotoire dationahwoiretintennational. d es seativals fort dane

largement appel a des entités artistiques récemment formées.

En ce qui concerne la présence des femmes, aucune évolution linéaire ne peut étre repérée pour les

entités ayant réalisé leur premér e sorti e de |l a période antérieure al
évolutions sont plus nettes pour la période 201G- 2014 et surtout 2015 z 2019 : 20,6% des individus

appartenant a des entités artistiques ayant réalisé leur premiére sortie sur cette der niere période

sont des femmes (14% en moyenne toutes périodes confondues)Tabl. 17).

Tabl. 17 - Répartition des individus selon leur genre et selon la période de premiére sortie de
| 6 AT OEOT AOOCEOOENOA U 1 ANOGAIT 1T A E1I O APPAOOGEATT AT O
ancienneté du premierdisque  entités artistiques % individus femmes % hommes %
avant 1970 48 2.5% 84 9 10.7% 75 89.3%
1970-79 57 3.0% 192 30 15.6% 162 84.4%
1980-89 117 6.1% 386 34 8.8% 352 91.2%
1990-99 271 14.0% 746 42 5.6% 704 94.4%
2000-04 196 10.2% 518 35 6.8% 483 93.2%
2000-09
2005-09 269 13.9% 552 62 11.2% 490 88.8%
2010-14 433 22.4% 936 140 15.0% 796 85.0%
2010-19
2015-19 538 27.9% 1134 234 20.6% 900 79.4%
total 192910 100% 4548 586 12.9% 3962 87.1%
0wCe chiffre de 1929 correspond aux entités artistiquesatonparmi | es

sur la date de sortie du premier disque (voir supra, méthodologie).
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3. Les festivals de musiques classiques

31. #AOAAOi OEOOENOGAO AAO AEAOOEOAI O AA 1871 AEAT OEI T 1
Pour les musiques classiquesla programmation des festivals étudiés differe selon des thématiques
spécifiques liées a certaines esthétiques musicales et répertoires ou encore a certaines catégories

d’"instruments. C’  est not amment | e cas du doRtelss t i v al
programmati on est dédi ée au piano. Certains festival
Présences a Paris, se consacrent a la création contemporaine et ont, en ce sens, un rdle important dans la
création et | a c¢ o muajeudes compositeuns etemnpaositniges. Enfin, on compte dans
notre échantillon trois festivals d’ a-entPmovericey ftes ques e
Chorégies d’'Orange, et |l e Festival international de n

En 2019, les dix festivals étudiés ont donné lieu a 649 représentations, réalisées par 194 groupes
ATTO om 1T OAEAOOOAOR ppo AT OAI AT AOG ET OO0O0I AT OAO@ AO Ol
Pour cAO OADPOiI OAT OAQCET T O 110 GOOOiI v taxa diectiorbrudica®A dOOh p

individus différents, tous réles confondus, ayant participé a ces dix festivals.

Tabl. 18 - Représentations et musicien.ne.s

nb festivals 10
nb représentations 649
nb groupes 194
orchestres 60
ensembles instrumentaux et vocaux 113
cheour s 18
maitrises 3
nb de compositeur.trice.s 547
direction musicale 133
chef.fe.s d'orchestre 113
direction de checeeur 13
direction de maitrise 3
chef.fe.s de chant 7
musicien.ne.s interprétes (hors compositeur.trice.s) 1185
musicien.ne.s interprétes (hors direction musicale) 1069
Solistes 647
membres d'ensembles 429
nb total d'individus différents (tous réles confondus) 1703
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32 uUniT1TAA ABETI I I AO AOo Pi OOAO AA AEOAAOQGEIT A0 Al
3.2.1. Les compositrices, absentes des festivals

Parmi les 547 compositeurs différents pr ésent s dan €3 skulemenhsan des ferhnoes ,
(8%) et 501 des hommegq91%) (Tabl. 19).

Certains compositeurs demeurent omniprésents dans les programmations | e s oeu v-Bébastied e Jean
Bach, Wolfgang Amadeus Mozart et Frédéric Chopin sont, par exemple, jouées plus de cinquante fois. Les
répertoires de la période romantique (Chopin, LisztSchumann et Brahms par exemple), préromantique

(Ludwig van Beethoven) et postromantique (Serguei Rachmaninov), sont ceux pour lesquels le plus grand
nombre d’ ceuvres est programmé.

Globalement, 45% des compositeurs appartiennent a lpériode contemporaine A 8 A B@dér@. Une
bien plus large majorité, soit70% des femmes présentes dans notre échantillon, se concentre sur
cette méme période , ce qui représente 30 compositrices sur 43. Prés de la moitié des compositrices

programmeées sont nées aprées 1950 etpsee des troi s quarts durant | e XXe s
s'intéresse aux artistes vivants, fanmesqu regrdsenterea une au
ptbp AA 138AT OAT AT A AAO (281195p ( TadE @B. A6 GomdEtizd britadnique
Rebecca Saunders est | 'artiste dont | es ocuvres sont |
programmeées aux festivals Musica et Présences, suivi de Natacha Diels, Kate McGarrigle, Jennifer Walshe

et Meredith Monk, avec quatre ouvres chacune.

Ces résultats corroborent ceux obtenus par Roxane Ballestésur un échantillon de 65 festivals offerts du

10 juillet au 10 septembre 2019: 38 festivals ont programmé au moins un concert, avec au moins une
cuvre de composi tr i c eansscesi38 fespvials, 4 cdngositriees différentes @nt été D
représentées, tout particulierement Clara Schuman, Florentine Mulsant, Nadia Boulanger, Lili Boulanger et
Edith Canat de Clizy. 58 % des compositrices programmées (43 sur 74) sont encore vivantes.

Enfin, le nombre de compositrices varie beaucoup selon les festivals concernés (Tabl. 22). Certains,

gui ont wvocation & s’'intéresser a |l a création cont emj
aupres des compositeurs en activité, comptentne plus forte présence de femmes (Musica 19%, et

Présences 14%). A contrario, la faible présence des femmes dans les programmations des festivals

recourant a des esthétiques musicales dédiées aux musiques anciennes correspond a la situation de

| * é poqupkis, paiakelement au travail de valorisation des compositrices dans la création
contemporaine effectué par les pouvoirs publics, la prise en compte des compositrices semble étre

devenue une préoccupation des programmateurs. Citons notamment, le travaitfectué par le Centre de

documentation de la musique contemporaine (CDMC) deés la fin des années soixaate x , et | 7initia
val ori sati on por Présenceg &&minihes agsusio,c i che p wins 200 6, s’empl o
ceuvres des esompLdsaistsroicci ati on a r éc e nbervandez adGavapil opp é |
référence a ce jour 46622 ceuvres de 770 compositrices

11 Roxane BallesterCompositrices, ou les écouter égé ?Présence compositrices, Bilan novembre 2019.

12| jen disponible: https://www.presencecompositrices.com
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Tabl. 19 - Répartition des compositeur.trice.s selon leur genre

femmes % hommes % n/a % total
nb decompositeur.trice.s 43 8% 501 91% 3 1% 547
Tabl. 20 - Répartition des compositeurs selon les périodes musicales
Période hommes femmes n/a total
Médiévale 1  02% 1 02% 0 2 0%
Renaissance (XV-XVII) 26 4.8% 1 0.2% 0 27 5%
Baroque- (1600/1750) 65 11.9% 0 0.0% 1 66 12%
Classique- (1750/1800) 17 3.1% 0 0.0% 0 17 3%
Préromantique 4 0.7% 0 0.0% 0 4 1%
Romantique- (1800/1900) 72 13.2% 7 1.3% 0 79  14%
Postromantique 11 2.0% 0 0.0% 0 11 2%
Moderne - (1900/1950) 90 16.5% 4  0.7% 0 94  17%
Contemporaine- (1950) 214 39.1% 30 5.5% 0 244 45%
N/A 1 0.2% 0 0.0% 2 3 1%
total 501 91.6% 43 7.9% 3 547 100%
Tabl. 21 - Répartition des compositeurs vivants et décédés par genre
femmes hommes n/a total
compositeur.trice.s vivant.e.s 28 65% 167 33% 195 36%
compositeur.trice.s décédé.e.s 15 35% 334 67% 349 64%
313 0.5%
total 43 100% 501 100% 3 547 100%

13 Compositeurs «anonymes».
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Tabl. 22 - Répartition des compositeurs selon leur genre par  festival
compositeur.trice.s femmes % hommes % n/a % total
Chorégies d'Orange 0 0% 20 95% 1 4.8% 21
Festival d'Aix-en-Provence 2 6% 29 91% 1 3.1% 32
Festival international d'opéra baroque de Beaune 0 0% 11 100% 0 0.0% 11
Festival International deBesangon Franche Comté 0 0% 48 96% 2 4.0% 50
Festival Présences 5 14% 30 83% 1 2.8% 36
Festival SaintDenis 4 10% 38 90% 0 0.0% 42
Folle Journée 12 5% 243 95% 2 0.8% 257
La Roque d'Anthéron 3 3% 104 96% 1 0.9% 108
Le Festival Radio France Occitaniontpellier 9 5% 186 95% 1 0.5% 196
Musica 13 19% 55 80% 1 1.4% 69
total cumulé 48 6% 764 93% 10 1.2% 822
total individus distincts 43 8% 501 92% 3 1% 547
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Tabl. 23 z Les compositrices présentes dans notre échantillon

compositrices
Hildegard von Bingen
Suzanne van Soldt
Fanny Mendelssohn
Maria Malibran
Clara Schumann
Pauline Viardot
Cécile Chaminade
Mel Bonis

Rita Strohl

Marion Bauer
Nadia Boulanger
Germaine Tailleferre
Lili Boulanger
Rolande Falcinelli
Betsy Jolas

Barbara

Eliane Radigue
Isabelle Aboulker
Meredith Monk
Francoise Hardy
Graciane Finzi

Kate McGarrigle
Edith Canat de Chizy
Kaija Saariaho
Chaya Czernowin
Julia Wolfe

Grete Pedersen
Bjork

Rebecca Saunders
Olga Neuwirth
Noriko Baba
Joanna Bailie

Jennifer Walshe

Raminta Ser

Eva Reiter

date denaissance

1098

1586

1805

1808

1819

1821

1857

1858

1865

1882

1887

1892

1893

1920

1926

1930

1932

1938

1942

1944

1945

1946

1950

1952

1957

1958

1960

1965

1967

1968

1972

1973

1974

1975

1976

nationalité
Allemagne
PaysBas
Allemagne
France
Allemagne
France
France
France
France
Etats-Unis
France
France
France
France
France
France
France
France
Etats-Unis
France
France
Canada
France
Finlande
Israél
Etats-Unis
Norvege
Islande
RoyaumeUni
Autriche
Japon
RoyaumeUni
Irlande
Lituanie

Autriche

période
Médiévale
Renaissance
Romantique
Romantique
Romantique
Romantique
Romantique
Moderne
Romantique
Romantique
Moderne
Moderne
Moderne
Contemporaine
Contemporaine
Contemporaine
Contemporaine
Contemporaine
Contemporaine
Contemporaine
Contemporaine
Contemporaine
Contemporaine
Contemporaine
Contemporaine
Contemporaine
Contemporaine
Contemporaine
Contemporaine
Contemporaine
Contemporaine
Contemporaine
Contemporaine
Contemporaine

Contemporaine



Martha Wainwright
Julia Hanadi Al Abed
Natacha Diels

Diana Soh

Jessie Marino

Sivan Eldar
VassilenaSerafimova

Liesa Van der Aa

1976

1977

1981

1984

1984

1985

1985

1986

Canada
France
Etats-Unis
Singapour
Etats-Unis
Israél
Bulgarie

Belgique
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32.2. ChefAdT OAEAOOOA AO i1 AOAOI EI

Nous distinguons | a direction musicale (incluant | es
chant), du ré6le de chef d’orchestre.

L”"analyse de |l a nationalité des personnes en charge ¢
lascene francaise des festivals, pui squdablsBY%Cette’ ent r e

ouverture ne se retrouve pas poures femmes qui ne représentent que 8% des 133 musiciens qui

assurent la direction musicale (Tabl. 24). En moyenne, cesfemmes sont plus jeunes (36 ans) que les

hommes( 50 ans) c¢ce qui peut témoigner d’'une évolution g
disponibles est faible [abl. 25).

Pour |l es chef s ddewragshsépsrent ¥alentirs Tourxeh B3 amsle plus jeune chef
d’” orchestre, de Michel Corboz, dbEG@®MAOEd I n dtdri DAEAIDDID
AT ATOA TTETO AR pi AAA AO@o AAI T AO NOA 16A1T OAT AT A AAO

que 6% (Tabl. 26).On compte parmi elles la jeune cheffe d'orchestresuisso-australienne Elena Schwarz,
ou encor e Mi-TylgetValgriedFayetn y t é

Ces chiffres témoignent d’  une absence d’' évolution derg
annuel, qui comptabilisait 21 femme pour 586 hommes chefs d’ orchestre e
position largement minoritaire 4. Ces chiffres font égal ement écho au
| " égalité entre femmes et homme qui en 2@ohgrémméa nnong¢ali
étaient des cheffes d’"  orchestre.

“«Ou sont | es femmes dans »BilanSAQO, dctohree2018. Touj our s pas | a..
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Tabl. 24 - Répartition de la direction musicale selon leur genre par festival

direction musicale femmes % hommes % n/a % total
Chorégies d'Orange 1 10% 9 90% 0 0% 10
Festival d'Aix-en-Provence 2 13% 14 88% 0 0% 16
Festival international d'opéra baroque de Beaune 0 0% 10 100% 0 0% 10
Festival International de Besangon Franche Comté 0 0% 12 100% 0 0% 12
Festival Présences 1 13% 7 88% 0 0% 8
Festival SaintDenis 1 11% 8 89% 0 0% 9
Folle Journée 5 13% 34 87% 0 0% 39
La Roque d'Anthéron 0 0% 8 100% 0 0% 8
Le Festival Radio France Occitanie Montpellier 0 0% 16 100% 0 0% 16
Musica 1 8% 11 92% 0 0% 12
total cumulé 11 8% 129 92% 0 0% 140
total individus distincts 11 8% 122 92% 0 0% 133
Tabl. 25 - - T UATTA A6YCA AAO | OOEAEAT O AOOOOAT O 1T A AEOAAO
AEAESEAO AA AEGOOOh AA IAYOOEOAO AO AA AEAI 00Qq
femmes hommes tous genres confondu
année de naissance moyenne direction musici 1983 1969 1976
age moyen directionmusicale 36 50 43
nb de données disponible 8 94 102
% données disponible 73% 77% 77%
total direction musicale 11 122 133
Tabl.26z27 DAOOEOET 1T AAO AEAAESZEA8O Ad81 OAEAOGOOA OAIT1T 1A ¢
femmes 7 6%
hommes 106 94%
total 113 100%
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Tabl. 27 - Nationalité des musiciens assurant la direction musicale

pays nb %
France 56 42%
RoyaumeUni 13 10%
Russie 7 5%
Italie 5 4%
Estonie 4 3%
Finlande 4 3%
PaysBas 4 3%
Allemagne 3 2%
Argentine 3 2%
Belgique 3 2%
Etats-Unis 3 2%
Japon 3 2%
autres 25 19%
total 133 100%
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3.3. La visibilité des femmes se joue sur scene

Pour trouver un rapport moins déséquilibré (bien que toujours largement minoritaire) entre femmes et
hommes dans la musique classique, il faut sortir des fonctions de composition et de direction musicale.

Parmi les 1185 musiciens (hors compositeurs), 28% sont des femmes avec des taux trés différents

selon les festivals variant de 1 2 a 41 % (Tabl 29).

OAOITE 1AO pmow 1 OOEAEAT Oh OI 1 EOOAG AO 1 Ai AOGAO ABdAT OA
musicale donc) 30 % sont des femmes.

Enfin, parmi les 647 solistes, un tiers sont des femmes et la encore de fortes disparités existent entre
festivals avec pour certainsune quastparité : le Festival international d'opéra baroque de Beaune compte
22 femmes et 24 hommes solistesle Festival SaintDenis affiche une politique volontariste avec 41% de
femmes; la Folle Journée de Nantes est le festival qui programme le plus de femmes solistes en valeur
absolue (113).
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Tabl. 28 - Répartition des musiciens selon leur genre

femmes % hommes % na % total
musicien.ne.s interpretes (hors compositeur.trice.s) 332 28% 852 72% 1 0% 1185
Solistes 205 32% 442 68% 0 0% 647
membres d'ensembles 125 29% 303 71% 1 0% 429
Tabl. 29 - Répartition des musiciens par festival et par genre
musicien.ne.s femmes % hommes % n/la % total
Chorégies d'Orange 17 29% 41 71% 0 0% 58
Festival d'Aix-en-Provence 22 28% 56 2% 0 0% 78
Festival international d'opéra baroque de Beaune 22 41% 32 5% 0 0% 54
Festival International de Besangon Franche Comté 14 12% 99 88% 0 0% 113
Festival Présences 14 28% 36 2% 0 0% 50
Festival SaintDenis 15 36% 27 64% 0 0% 42
Folle Journée 113 32% 242 68% 0 0% 355
La Roque d'Anthéron 28 20% 110 80% 0 0% 138
Le Festival Radio France Occitanie Montpellier 58 23% 191 77% 0 0% 249
Musica 50 34% 99 66% 0 0% 149
total cumulé 353 27% 933 73% 0 0% 1286
total distinct musicien.ne.s interprétes (hors compositeur.trice 332 28% 852 72% 1 0% 1185
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3.4. Des instruments genrés

L'’ étude des instruments de musique joués dans |l es fe
solistes, dans la mesure ou cette information est communiquée dans les programmes. Pour les membres

des ensembles instrumentaux et vocaux, larécoltede’ i nf or mati on a ét é faite man
ensuite classé les instruments en plusieurs grandes familleslaviers, cordes, vents, voix et percussions.

La famille des instruments a cordes compte pour plus de 40% des instruments joués dans lesifeds, les

vents 26%, les voix 17%, les claviers 17% et les percussions 16%.

La répartition par grandes familles confirme une plus forte présence des femmes dans les catégories des
voix et des instruments a cordes. Au contraire, les percussions (15%) eslvents (14%) comptent peu de
femmes (Tabl. 30).

En ce qui concerne les voix, il existe bien un lien entre les tessitures vocales et le genre puisquéles

hommes ont général ement, mai s pas nécessairesoent, des
pour laguelle les sopranos et mezz8 opr ano sont i ci 100% féminines et q
les basses sont masculins.

Certains instruments spécifiqgues sont souvent associés au genre masculin ou féminin dans | i ncons (
collectif, la pratique des instruments véhicule nombre de clichés entretenus par des idées fausses sur les

caractéristiques des instruments euxmé mes . Ai nsi , il y a, en proportion,
piano alors que la harpe et la flite demeurent des instruemts joués majoritairement par des femmes. La
catégorie des instruments a vent reste quant a el le

femme dans notre échantillon a la trompette, au trombone, au saxophone, et au bassbal(. 31 et 3.

3.5. Les musiciens formés en conservatoires : plus de parité dans les recrutements que

sur scéne
La pratique professionnelle d’'un instrument i mpliqu
conservatoires nationaux supérieurs de Paris et de Lyon constituent ainsine v oi e d’' excell en
former au métier de musicien professionnel. Nous avons cherché a connaitre la proportion de solistes et
membres d’'ensemble ayant réalisé |l eurs étudireless dans |
1185 musiciens hors coi BT OEOAOOO NOE AT i BT OAT O 11 O0A 1 AEAT OEI 11
étudié & Paris ou Lyon et ce chiffre passe alamoitié | or squ’ on s’ i ntéresse unique

de nationalité francaise.

Les Conservatoires nationaux supérieurs de Paris et dey o n, dans | a charte pour
femmes et | es hommes de 2018, ont établi une feuille
engagements concrets. L a producti on d’indicateurs

recrutements fait partie de leurs engagements, dont les résultats sont désormais accessibles. La part des

femmes inscrites au Conservatoire de Parie s t d"environ 40% depuis 2016 <co
di fférents r appor;tes20IB; sarcl30Binsdrits, 226 senhdesié&ubiants européens et
internationaux, 528 sont des femmes (40%), 781 des hommes. Au Conservatoire national supérieur de

Lyon, 45% des étudi ant 2018sostdesferhnes.pour | ' année 2017

Cependant, parmi les 339 musiciens pri OAT 00 A1 EAOOEOAI 6h NOE 1106 1 00
conservatoires, seules 88 soit 26% sont des femmes . Les efforts récents de parité dans le recrutement

des conservatoires ne semblent donc pas encore avoir produit leurs effets sur la scéne des festigaabl.
33).
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Tabl.30z27 DAOOEOEI T AAO AATEITAO ABGET OOO0O0I AT OO OAIl I
familles d'instruments femmes % hommes % total
Clavier 50 23% 171 7% 221 20%
Cordes 118 35% 224 65% 342 31%
Percussions 11 15% 64 85% 75 7%
Vents 20 14% 124 86% 144 13%
Voix 124 44% 158 56% 282 26%
Autre 4 15% 23 85% 27 2%
total 327 30% 764 70% 109115 100%
Tabl. 31 z Les 10 pratiques musicales les plus féminines en valeur absolue
Instrument femmes % hommes % total
Soprano 73 100% 0 0% 73
Violon 49 43% 64 57% 113
Piano 43 25% 132 75% 175
Mezzosoprano 32 100% 0 0% 32
Alto 24 53% 21 47% 45
Violoncelle 20 31% 45 69% 65
Flate 13 65% 7 35% 20
Chant 7 47% 8 53% 15
Harpe 7 70% 3 30% 10
Mezzo 6 100% 0 0% 6
Viole de gambe 5 83% 1 17% 6
5Nous ne connaisssamenpgag olu'é par certains membres d’  ensembl es
| écart entre |l e nombre d’'interprétes instrumentistes et |e
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Tabl. 32 z Les 10 pratiques musicales les plus masculines en valeur absolue

Instrument
Piano

Violon

Ténor
Violoncelle
Basse
Guitare
Baryton
Contrebasse
Percussions

Trompette

Tabl. 3370 Oi OAT AA A8 AT AEAT O

festivals

hommes

132

64

58

45

34

28

26

24

23

23

%

75%

57%

100%

69%

100%

97%

100%

89%

85%

100%

femmes

43

49

0

20

%

25%

43%

0%

31%

0%

3%

0%

11%

15%

0%

total

175

113

58

65

34

29

26

27

27

23

OAO AARO #.3-3% AA

0AOEO AO

femmes % hommes % total %
ensemble des musicien.ne.s (hors
compositeur.trice.s) dont 332 28% 848 72% 1185 100%
CNSM Paris + Lyon 88 26% 251 74% 339 29%
musicien.ne.s frangai®es 164 27% 450 73% 615 52%
musicien.ne.s frangais CNSM Paris + Lyon 79 25% 231 75% 310 50%
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Conclusions

Une présence des femmes encore trop minoritaire

Les femmes sont encore bien peu présentes dans la programmation des festivals comme le récapitule le

tableau cidessous.

Tabl. 34 z Récapitulatif musiques actuelles et musiques classiques

femmes % hommes % n/a %
MUSIQUES ACTUELLES
nb festivals 90
nb représentations 3540
nb entités artistiques 2290
nb individus 5416 748 14% 4668 86% 0 0
MUSIQUES CLASSIQUES
nb festivals 10
nb représentations 649
groupes 194
orchestres 60
ensembles 113
cheour s 18
maitrises 3
nb de compositeur.trice.s 547 43 8% 501 92% 3 1%
direction musicale 133 11 8% 122 92% 0 0%
chef.fe.s d'orchestre 113 7 6% 106 94% 0 0%
directiondec h ceu r 13 3 23% 10 7% 0 0%
direction de maitrise 3 3 100% 0 0% 0 0%
chef.fe.s de chant 7 0 0% 7 100% 0 0%
musicien.ne.s interprétes (hors compositeur.trice.s) 1185 332 28% 852 72% 1 0%
solistes 647 205 32% 442 68% 0 0%
membres des ensembles 429 125 29% 303 71% 1 0%
nb individus différents (tous rdles confondus) 1703 370 22% 1330 78% 3 0%
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Au-dela des festivals, des problémes structurels a résoudre en amont

Les festivals jouent un réle important dans la mise en visibilité des femmes surdaéne musicale frangaise

comme en témoignent les fortes disparités constatées, en fonction notamment des politiques plus ou
moins volontaristes menéenge 3peh 46% déh @mésance féthinimendans ées e u x
musiques actuelles, entre 2 et 41% (hors composition) pour les musiques classiques. Cependant, la
programmation des festivals, intervient en aval de la filiere et ne peut compenser a elle seule, les inégalités

de genre,l or s qu’ efdrésemtes as pivedu de la création et de la produci des artistes ou de

| " apprenti ssage des instruments.

Une amélioration pour les jeunes générations

Pour |l " avenir, | " évolution des jeunes générations i
actuelles, 21% des individus appartenant & des enét artistiques ayant réalisé leur premiere sortie entre

2015 et 2019 sont des femmes (elles ne sont que 14% en moyenne, toutes périodes confondues). Pour les
musiques <classiques, une | égere évolution générati ol
comme pour la direction musicale.

Mieux compter les femmes pour que les femmes comptent plus 16
Ce premier travail exploratoire sur un échantillon de 100 festivals a permis de mettre a jour les questions

méthodologiques complexes soulevées pourusire la présence des femmesdans les festivals C’  est
pourtant une étape essentielle pour mener des actions volontaristes en la matiére

16 Pour reprendre le slogan du Collectif Sistgui vi se a i mposer | a mi xbsibreveutlqaalesfemmeSc onomi e nt
comptent, il faut compter les femmes.
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6 A0OO 1T A AT 1 OOOOAOETT As01T 1 OOEI AA OOEOE Oi bl EAAAIT A
Cette partie récapitule les grands axes du chantier de mise en place’ un out i | de sui vi S L
ultérieures.L.a mi se en place d’un outil réplicabehefetphe sui vi

guatre étapes successives.

1. , G&tibulation des données « festivals € AOAA 1 8AOAEEOAAOOmafion dud OUODT |
CNM

La premi ére étape requiert un audi tcddbiertd " ca vii'temanemelr
outils dont dispose a ce stade le CNM, afih’ har moni ser | e cadre technique de
Les choixtechniques qui seront opérésauront des répercussions importantesdans le bon développement

du projet «scalability» et de sa capacité a maintenir ses fonctionnalités et ses performances afin de
s’'adapter aux besoins futurs.

Les données concernant les programmationsles festivals doivent étre intégrées dans une base de
données relationnelle de type SQL. Ce genre de donné
sur des tableurs, qui sont trop limitéstant en capacits g u’ e n t efonatiensalités.eToutes les

données doivent en effet étre liées entre elles. Une base de données relationnelle, alimentée par de

multiples sources, présente plusieurs avantages

- ¢c’est | "unigue moyen doanellestde maniére fiallee s données rel at

- el | e pirdosmaisatioh des process sur le long terme;

- ellefavorisel a corr él ation avec d’'autres environnements
et d’autres instituti on sxpqrtationcMin&teréatc).de gesti on col

C’ est une base de donné enshiliske; cependant nos scriptp inrmatiquassne a v o n s
peuvent pas étre utilisés par ls équipes duCNM dans la mesure ol notre environnement technique est

différent. L’ aut omati sati on n é scepts sinfdrneatiques’ sucmesutey cadibrésd a&

|l " environnement technique du CNM.

La question du stockage des données devra également étre résolue en interne par les équipes du CNM.

Pour les besoins de cette étude, nous avons mobilisé une instance de stoekagr un serveur Scaleway

basé a Paris. Le serveur cloud, qui héberge les deux bases de données, est configuré sur le systeme
d’exploitation Debian Buster avec une capacité de 20g

Par ailleurs, auCNM, unebase de données relationnelle«festivals » pourrait, en théorie, exister seule,
décorréléé du reste des données du CNM, mais cela ne sersas
architecture de donnéegglobale capabled ' a c c,lemtre &utras,les informations «festivals » est donc la

condition premiére pour abriter des nouvelles données concernant la programmation des festivals.

Le traitement des données«festivals» peut ensuite s’'opérer en trois étaeé
moyens et des sources mobilisablegarfois différents dans le cas des musiques actuelles et dans celui des

musiques classiques.La mise en place de cette base de données devra répondre a un impératif
d’automatisation de | a mise a jour, tout en minimisal
lepus souvent chronophages et sources d’'erreurs.
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2. Relevé des programmations

Cette étape, relativement simple, nécessite de développer un script fiabfeo u r |l " automati ser
temps. Il convient avant tout de déterminer le langage informatique commun aux équipes du CNM

toujours dans une logique de calability ». Python est de ce point de vue, le langage le plus répandu pour

récolter des données sur le wb. Il alapar t i ¢ ul aparfattetnentdadapte poer le traitement et

| ' an alsgosrges,deemettantd * of f r i r un soaplereeaccdssiblelCe eadra deltravail
facilitera en outre, le recrutementda nal yst es de données a | " avenir

Pour les musiques actuelles
Le relevé des programmations devra comprendre impérativement
1 Le nom de chaque entité artistique programmée

T La date et | " heure du concert de chaque entité
1 Lascéne sur laguelle est programmeée chaque entité artistigtre

1. source des données 2. mise en place opérationnelle 3. avantages 4. inconvénients

compléetement automatisable en fonctionde . . .., . réplicabilité du
fiabilité des données

site des festivals . .
I'échantillon protocole

complétement automatisable en fonction de uniformisation et réplicabilité

sites tiers . -
I'échantillon du protocole

standardisation du process ; mise en place coordination de la

festivals eux-mémes ) . - . __responsabilisation des festivals _,
d'un protocole de récupération des données récolte

Ces données peuvent provenir de pl usi eurchoisis(mumi ces di f
l es différentes possibilités, voir tabl eau) une sour
informations di sponi bl es sur internet ( p a-mssure g , scr
(méthode que nous avons utiliség

letransfert direct d’'infor mat imdgmes (par @xemmxee sne ipterface | es f e
sécurisée via Keycloak connectée directement a la base de donnéest) possible mais risque de nécessiter
de nombreux co(ts de transactionL” aut omati sation de | a procédure a pa

sites tiers sans passer par les festivals euxmémes semble donc préférable.

Pour les musiques classiques

Le traitement des données des programmations des festivals de musiques dliggies est plus complexe
gue pour les musiques actuelles en raison du nombre de personnes impliquées et des roles occupés par
les musiciens.

Une vérification manuelle estdonci nél uct abl e ce qui complexifi€e un pr
terme. C 'stela raison pour laquelle, mettre en place un partenariat avec les festivals emémes nous

semble étre | a meilleure option. La création d'un fo
données dans un fichiepréalablement normé selon les besoins du CNM Pour y parvenir, | a
quinzaine de variables clefnous apparaissentnécessaires nom du festival, année, date, numéro de la

représentation, compositeur.rices, titroen ddee Ic’hoauwr, el
nom du chceur, la direction de maitrise, maitrise, ch

17 La seule présence dans un festival ne suffit pas & mettre en avant les femmes. Préciser les scénes et les heures de passage
permettrait de prendre en compte sa visibilité plus ou moins forte.
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des ensembles et les instruments joués. Enfin, | s'agira, d a n scompléter e domnéed t e mp s |
inhérentes aux personnes (natioalité, age etc), grace aux diverses bases de données existantes.

processus de récupération des données pourrait se dé
décembre par exemple),ceqp er met trait de produirenédaisante.ésul tats s

1. source des données 2. mise en place opérationnelle 3. avantages 4. inconvénients

relevé manuel éditions précédentes ; fiabilité des données chronophage ; réplicabilité du

site des festivals . 2 g
automatisable pour I'édition en cours protocole

. . . uniformisation et TR .
sites tiers Automatisable e fiabilité et intégrité des données
réplicabilité du protocole

standardisation du process ; mise en

. R \ . . responsabilisation des
festivals euxmémes place d'un protocole de récupération

coordination de la récolte

des données festivals
3. ldentification des artistes
L’identification des ardeisstmeanbrets pl’ wsn ma rotuipecu Imuéri ecrae

complexe du processus.

La solution la plus rapide a mettre en place, est celle déployée dans le cadre de cette étude. Grace a un

écosystéme d' APl extrémement riche, iluncetainnombra si bl e
d’ ertxrselonl ' échantil | ocdte méhédalogie aripligie ,un travail manuel important
consistant a chercher, pour chaque entité artistique, sa composition atrenseigner ces informations dans
|l a base de données. Cette technique nécesmisetjpurpar ai l

spécifique a la base de données développée au préalable.

Pour les musiques actuelles

Discogs API non-exhaustivité

MusicBrainz API non-exhaustivité

La collecte des identifiants Discogs et MusicBrairde chaque entité artistique, lorsque disponibles, parait

doncl a solution | a plus adaptée. Ce travail peut étre
par une identification manuelle. Ces identifiants permettent de connaitre en détail la cégre
phonographique de chaque entité artistique, ses esthétiques musicales et maisons de disque associées.
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Pour les musiques classiques

Discogs API non-exhaustivité
MusicBrainz API non-exhaustivité
sites tiers relevé manuel fiabilité des données chronophage ; réplicabilité du protocole
Pour |l es musiciens |l es plus connus, l es sites Musi cBI

Il existe par ailleursde nombreuses bases de données quider éf éren
Brahms (IRCAMN, Demandez a Clara (Présences Féminines), le Centre de documentation de la musique
contemporaine (CDMC) , de manbreusds tmetadonnédsNaub avens également

identifié la base de données Operabase qui référenca elle seule 98 738 artistes lyriques. Enfin, le
Conservatoire national supérieur de musique et de danse de Paf€NSMDP)dispose également de

ressources considérables sur les anciens éléves.

4. Qualification des artistes

Une fois les noms et prénoms des artiss intégrés en base, deux solutions sont possiblepour les
musiques actuelles comme classiques

Pour les musiques actuelles et classiques

co-construction d'un protocole de fiabilité et intégrité des

sociétés de gestion collective anonymisation des données

partage des données données
bas.e de données détat civil méthode BFI8 Automatisation non exhaustivité; prénoms mixtes
nationales
La premiére, utiliséeparl e Br i ti sh Film Institute (BFI) <consiste
civil nationales pour définir le genre des artistes dont la correspondance est sans ambiguitguis
d’identifier | es Cetta méthede, quseamblaiedpdropride ntn.’ a cependant pas
mi s e e ndansgette éddudec ompte tenu de | absence de métadonnée

tous les artistes et groupes présents dans la base.

L autre sol ucolbbomatiorsagec aiSacemba ef i abi |l it é des données i nhdé
artistes esten effetune étape importante pour réaliser des statistiques ventilées pagenre. Un identifiant

unique avec les noms et prénoms dehaque personne peut étre mis en placen reprenant celuide la

SacemCette méthode nécessite cependant une connexion directe entre la base de données CNM et la base

de données 8cem Cela implique un dispositif technique délicat (harmonisation des technologies, scripts
communs aux deux environnements e c hni ques, possibles contraintes | ég
mai s présente | avantage de pouvoir associer différe
Sacem ou en interne au CNM

18 BF| Filmography project overview. Lien disponible: https://www.bfi.org.uk/bfi -national-archive/research-bfi-archive/bfi -
filmography/bfi -filmography-project-overview
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Annexe 1 z 90 festivals de musiques actuelles

Africolor

Arabesques

Ardéche Aluna Festival

Art Rock

Art Sonic

Au Fil Du Son

Au Pont Du Rock

Aucard De Tours
Banlieues Bleues

Brive Festival

Cahors Blues Festival
Calvi on the rocks
Chauffer Dans La Noirceur
Cognac Blues Passions
Cosmojazz

Crossover

Décibulles

Détours de Chant

Dub Camp Festival
Electrobeach

Europavox

Festival Beauregard
Festival de Chateauroux
Festival De La Céte D'Opale
Festival De Nimes

Festival De Poupet
Festival Des Vieilles Charrues

Festival Du Bout Du Monde

Festival du Grand Son Ex-RencontresBrel

Festival du Jardin Du Michel

Festival Musiques Métisses
Festival ODP

Festival Panoramas

Fiesta Des Suds

Free Music Festival
Garorock

Hadra Trance Festival
Hellfest

Jazz A Juan

Jazz A La Villette

Jazz & Vienne

Jazzn Marciac

Jazz sous les Pommiers

La Route Du Rock

Le Cabaret Vert

Les 3 Eléphants

Les Escales De S¥azaire

Les Eurockéennes De Belfort
Les Francofolies de La Rochelle
Les Nuits De Fourviere

Les Nuits Secrétes

Les Paradis Artificiels

Les Plages Electroniques
Les RencontresTransmusicales
Les Suds A Arles

Levitation France
Lollapalooza Paris

Main Square

Marsatac

Marvellous Island
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Midi Festival

Montjoux Festival
Motocultor Festival
Musicalarue

Musilac

Musiques d'ici et d'ailleurs
Nancy Jazz Pulsations
No Logo Festival

Nuits de Champagne
Nuits Sonores
Papillons De Nuit
Paroles et musiques
Pause Guitare
Printemps de Bourges
Printemps dePérouges
Reggae Sun Ska Festival
Rencontres & Racines
Retro ¢ Trop

Rock En Seine

Rock in Evreux

Sakifo Musik Festival
Scopitone

Solidays

Sonic Protest

Terres Du Son

The Green Escape
The Peacock Society
VYV Festival

We Love Green

Worldwide Festival Séte



Annexe 2 7 10 festivals de musiques classiques

Chorégies d'Orange

Festival d'Aix-en-Provence

Festivalinternational d'opéra baroque de Beaune

Festival International de Besa
Festival Présences

Festival SaintDenis

Folle Journée

La Roque d'Anthéron

Le Festival Radio France Occitanie Montpellier

Musica
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